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Bezcenng wartoscia

realizacji naszych staran
ma byc¢ rozwaj przedsiebiorczosci poprzez
wzmacnianie lokalnej dumy i tozsamosci,
ktora dzieki podjetym dziataniom stanie sie
rozpoznawalna marka. Zyczymy sobie, aby:
~Kultura, ktora byta codziennoscia,
stata sie wartoscia.”

/Q\ /Q\

Ewa Maria Pitat




Pare stow o projekcie

Projekt ,Dizajn, a wzory regiondéw” jest miedzynarodowym projektem wspotpracy

realizowanym wspolnie z Podhalanska Lokalng Grupg Dziatania oraz MAS Opavsko.
Projekty wspoétpracy sa po to, by partnerzy wzajemnie sie inspirowali.
Dlaczego to robimy?

Nas, Opolan, Gérale zafascynowali swojg barwnoscia, zamitowaniem do tradycji
i eksponowaniem jej na co dzien. My z kolei zainspirowaliSmy grupe z Podhala

dotychczasowymi dziataniami stuzagcymi animacji lokalnych twoércow i rzemiesinikow.
Tak powstata koncepcja naszych dziatan.

Jak dotad jeszcze nigdy jednoczesnie na terenie wojewddztwa opolskiego i matopolskiego
nie podjeto tak kompleksowego i holistycznego wsparcia rozwoju rynku produktéw i ustug

bazujgcych na zasobach lokalnych i dziedzictwie kulturowym.

Stowarzyszenie Kraina sw. Anny przeprowadzito szkolenia kompetencyjne dla grupy z Podhala
oraz podjeto sie badania wraz z analizg opolskiego haftu, czego efektem jest Raport oraz
Wzornik. Podhalaniska LGD przeprowadzita cykl warsztatéw i szkolenia, ktére miaty na celu

pobudzi¢ kreatywnos$¢ twdrcéw i promocje swojego regionu.
Bezcenng wartoscia realizacji naszych staran ma by¢ rozwadj przedsiebiorczosci
poprzez zmachianie lokalnej dumy i tozsamosci, ktéra dzieki podjetym dziataniom stanie

sie rozpoznawalng markg. Zyczymy sobie, aby:

Kultura, ktora byta codziennoscia, stata sie wartoscia.

Ewa Maria Pitat
Stowarzyszenie Kraina sw. Anny



Wstep

Hafty, umiejetnos¢ haftowania, wzory haftéw to elementy niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Hafty petnity role uzytkowe i estetyczne, a takze miaty znaczenie symboliczne.
Dzi$ nadal maja funkcje zdobnicza, wykonywane sg jednak przede wszystkim maszynowo.
Coraz rzadsza umiejetnoscia jest haft reczny, ktéry wymaga czasu, skupienia, cierpliwosci

i uwagi. Jednak to te wtasnie cechy recznej wytworczosci sg zrodtem poczucia relaksu,

wytgczenia sie, czasu dla siebie - tak potrzebnych we wspétczesnym Swiecie.

Hafty sa czescig tradycyjnej kultury ludowej Opolszczyzny. Dzi$ troche zapomniane
i niedocenione, moga stanowi¢ baze do tworzenia wizerunku regionu i strategii jego rozwoju,
a osobom je wykonujgcym przynosic¢ radosc¢, odprezenie i poczucie dumy z wykonanej ozdoby.
By zainteresowac nimi wspotczesnych odbiorcow oraz zacheci¢ ich do wykorzystywania
opolskich wzoréw i kontynuowania rodzimej tradycji, Stowarzyszenie Kraina $w. Anny podjeto
w 2022 r. inicjatywe zorganizowania warsztatéw haftu opolskiego, stworzenia wzornika haftow
opolskich oraz opracowania raportu poswieconego haftowi. Wykonawcga tych dwéch ostatnich

zadan jest regionalne centrum designu Zamek Cieszyn.

Raport ten, obok krétkiej historii haftu i etnograficznego opisu jego wykorzystywania
na Opolszczyznie ukazuje bogactwo mozliwos$ci uzycia haftu we wspoétczesnym Swiecie.

Mamy nadziejg, ze raport stanie si¢ dla Panstwa inspiracjg do szerokiego wachlarza

zastosowan haftu.




Krotka historia haftu

Zdobnictwo odziezy to jedna z najstarszych umiejetnosci rekodzielniczych
ludzkosci, ktéra wynika z potrzeb zaréwno estetycznych, jak i uzytkowych.
Geneza dekorowania ubran - a do najstarszych zdobien zaliczamy wyszycia

i hafty — tkwi w koniecznos$ci wzmocnienia tgczen elementdéw tkaniny, z ktérej
powstajg poszczegdlne czesci garderoby, oraz zabezpieczenia ich przed strzepie-
niem. Konsekwentnie zatem haft umieszczano najpierw wzdtuz krawedzi ubrania
oraz w miejscach zeszycia poszczegdlnych elementéw. Wptywato to na jego
budowe - charakter motywow, porzgdek uktaddéw i kontekstow, akcentéw linii

i plam, rytm Sciegéw. Najstarsze kompozycje ornamentalne posiadaty uktady
pasowe, co wzmachiato wytrzymatos$¢ odziezy. Ten reliktowy charakter haftéw
zachowat sie gtéwnie u mieszkancéw gor, gdzie wszelkie nowinki i mody docieraty
najwolniej. W Polsce takim przyktadem jest stréj gérali z Beskidu Slgskiego.

Wraz z rozwojem kultury odziez przestawata stuzy¢ tylko do zabezpie-
czania ciata przed warunkami atmosferycznymi. Przeksztatcata sie w oznake
prestizu, bogactwa, pozycji spotecznej uzytkownika, co powodowato, ze do jej
zdobnictwa przywigzywano coraz wigkszg wage. Dekoracje zyskiwaty range
znaku o wielorakiej funkcji spotecznej, obyczajowej czy obrzedowej. W rezulta-
cie rozwijaty sie nowe formy i rozwigzania. Zdobienia nabieraty cech kompozyciji
osrodkowej, wypetniajac eksponowane pola ornamentacyjne strojéw. Stopniowo
tez umiejetnosci ich wykonywania stawaty sie cenionymi gateziami rekodzieta,

a haftowane prace osiggaty autonomiczny charakter.

Wsrod réznych technik dekoracyjnych wystepujacych w catej Polsce
do zdobienia odziezy najszerzej stosowane byty hafty, ktére reprezentowaty
zarowno formy proste, wrecz ascetyczne, jak i rozbudowane, wymagajace
wysokich umiejetnosci technicznych i uzdolnien artystycznych. Najstarsze formy
zdobien przechowata odziez ludowa, ktéra wyrazata wspdélne poczucie estetycz-
ne i ekspresje artystyczng wyrostg na podobnych warunkach bytowania: natural-
nych cechach srodowiskowych, takich jak gory czy jeziora, oraz typie uprawianej
gospodarki, ktéra dostarczata odpowiednich surowcow. Uwarunkowania przyrod-
nicze i niski poziom cywilizacyjny determinowaty sposdb zycia, co przektadato
sie rowniez na formy zdobnicze, w tym charakter haftéw, o ktérym decyduja:
wzor, kompozycja, barwa, walory fakturowe oraz tematyka. Walory haftéw
uzyskiwano za pomocg zréznicowanych technik i odpowiednio dobranego

surowca, czyli rodzaju nici.



W Polsce, a takze w catej Europie, uzywano po-
wszechnie Inu i wetny; jedwab i szlachetniej-
sze nici z domieszka ztota czy srebra pojawiaty
sie w zdobieniach odziezy warstw wyzszych,
zwtaszcza w kobiecych strojach odswietnych.
Miaty szczegdlng wartosc i byty powszechnie
cenionym podarunkiem. Te niezwykle bogate
hafty znalez¢é mozna byto m.in. na Kaszubach,
gdzie zdobity czepce (tzw. ztotogtowia) oraz
na Slgsku Cieszyniskim, gdzie wystepowaty na
gorsetach (tzw. zywotki).

Archaicznos¢ zdobien rozpoznawalna

jest réwniez w palecie uzytych barw ograni-

czonych do zestawu naturalnych koloréw, wta
Sciwych dla wykorzystywanego surowca, czyli
Inu i wetny: od bieli, przez odcienie brgzéw

i szarosci, az do czarnego oraz podstawowych
koloréw, takich jak czerwien, niebieski czy zie-
len, pozyskiwanych z naturalnych barwinkéw

roslinno-zwierzecych.

1¢ same detale,

a za kazdym razem inne
rozwiqzania — (o fenome-
nalny swiat piekna,
wiekami krystalizujqcy
sie przez wspolne
poczucie estetyki wyrosle
z doswiadczen obcowania

z naturg.

Po monochromatycznej lub skromnej kolory-
styce haftowanych ornamentéw zdobigcych
dawne stroje nie pozostato zbyt wiele sSladow.
Mozna je znalezé wsrod zdobien stroju

gorali Slaskich lub w stroju wilanowskim

z nadwislanskiego Urzecza. Game kolorystycz-
ng rozbudowano w XIX wieku, po wprowadze-
niu barwnikéw anilinowych, fabrycznych, za
sprawa ktorych paleta barw i odcieni stata sie
niemal nieograniczona. Przetozyto si¢ to na
charakter i wyglad strojow ludowych, ktére
znamy wspotczesnie.

Do najstarszych technik hafciarskich
zaliczamy tzw. hafty liczone, zwigzane Scisle
ze struktura ptétna oparta na przecinajacych
sie pod katem prostym nitkach osnowy i wat-
ku. Budowa kanwy miata bardzo silny wptyw
na zgeometryzowanie form wyszy¢.

W haftach typu archaicznego motywy zdobni-
cze byty prawie zawsze linearno-abstrakcyjne:
od kropek, linii prostych, tamanych i powsta-
tych z nich figur, po linie faliste, spirale, me-
andry i kota. Taki zespo6t elementdéw, rozmaicie
ksztattowany skupiony i zestawiony, tworzyt
niepowtarzalny uktad. Te same detale, a za
kazdym razem inne rozwigzania - to feno-
menalny swiat piekna, wiekami krystalizujgcy
sie przez wspolne poczucie estetyki wyroste

z doswiadczen obcowania z natura.

Struktura podtoza tak bardzo deter-
minowata wzor, ze brakowato w nim miejsca
na formy naturalistyczne. Motywy roslinne,

a jeszcze rzadziej zwierzece pojawiaty sie
sporadycznie: jesli juz, to w postaci silnie

zgeometryzowane.



Linearne dekoracje zdobity odziez niemal wszystkich dawnych ludéw
Europy, ale kazdy z nich wypracowat swéj wtasny, niepowtarzalny wzoér.
Kotka, kreski, krzyzyki jako sktadniki szeroko rozbudowanego uktadu
zdobity odziez ludéw batkanskich, a Slimacznica i romb staty sig
charakterystycznymi motywami dla catej Europy Wschodniej.

Hafty takie zazwyczaj uktadaty sie w dtugie szeregi zestawionych
rytmicznie, zmasowanych uko$nie motywdéw i zakrywaty nieraz cate
partie elementéw ubioru, zwtaszcza kobiecego: koszul, gorsetéw,
chustek oraz kozuchow.

Haftowane dekoracje bazujgce na geometrycznych wzorach
znane byty réwniez na terenie catej Polski; zdobity odziez zaréwno
meska jak i damska. Do reprezentacyjnych przyktadéw tego typu wy-
szy¢ naleza hafty krzyzykowe, ktore dekorowaty odziez gérali Slaskich
i przetrwaty do dzis w Beskidach.

Cechy archaicznych haftéw odnalez¢ mozna réwniez w ludo-
wych tkaninach samodziatowych, to znaczy takich, ktére kobiety
samodzielnie tkaty na krosnach w ramach gospodarstwa domowego,
oraz w dzianinach, ktére wykonywano za pomocg igiet, wspotczesnie
powszechnie nazywanych drutami. Waznym elementem garderoby
byty tez krajki, czyli tasmy wykonywane na tabliczkach tkackich lub
krosienkach. Uzywano ich jako paski, podwigzki do ponczoch, tasmy do
odszywania odziezy. Podobnie i tu - gtdwny motyw zdobniczy stanowit
powtarzajacy sie geometryzowany wzér z warkoczy, strzatek, jodetek,
kostek itd. Krajek o r6znej szerokosci uzywali zaré6wno mezczyzni,
jak i kobiety, a dla zwigkszenia ich waloréw estetycznych zakornczenia
dekorowano klamerkami, pomponami lub chwostami.

Surowos¢ i minimalizm pierwotnych zdobien zatracaty sie z cza-
sem pod naporem maéd ptynacych z kultur elitarnych. Odziez noszona na
dworach i w miastach stawata sie coraz bardziej wysublimowana, a i ta
ludowa zmieniata swojg forme pod wptywem lansowanych styléw. Moda
docierata wszedzie. Bogactwo dekoracji, a nieraz i przepych zdobionych

strojow staty sie wsrdd mieszkarncow wsi wysoce cenione.




Wszelkie dostepne srodki stuzgce podniesieniu
waloréw estetycznych zyskiwaty rzesze odbior-
cow, a poniewaz nie zawsze starczato srodkéw
na ich zakup, trzeba byto znalezé inny sposéb

- poznac i rozwing¢ arkany wtasnych rekodziel-
niczych umiejetnosci. | tak, na wies trafity dotad
nieznane wzory i barwy.

Prawdziwy rozkwit haftu ludowego
nastgpit w XIX i XX stuleciu. Formy szczegol-
nie urozmaicone pod wzgledem technicznym
i kolorystycznym przybieraty zdobienia wraz
z rozwojem przemystu chemicznego i tekstyl-
nego. Produkowane fabrycznie pasmanteryjne
nici, wstazki, sznurki, tasiemki, guziki, cekiny,
koraliki staty sie powszechnie dostepne i w du-
zym stopniu wptywaty na charakter dotad
skromnych zdobien. W sukurs zmianom szto
rozpowszechnianie sie tkanin fabrycznych,
ktére sprzyjaty przejmowaniu nowych technik
hafciarskich, takich jak Sciegi ptaskie, wypukte,
wodne, dziergane lub taricuszkowe.

Sciegi te swobodnie naktadano na mate-
riat, bez wzgledu na splot tkaniny. To catkowicie
zmienito dominujgce dotad geometryczne mo-
tywy, nadajgc im plastyczng, niczym nieskrepo-
wang forme. Malarski charakter zdobien i efekt
Swiattocienia dodatkowo uzyskiwano dzieki
zastosowaniu szerokiej palety kolorystyczne;j
dostepnych nici, barwionych fabrycznie.

Istotng role w modyfikacji haftu ode-
graty takze maszyny do szycia, ktére uspraw-
nity proces dekorowania odziezy, co przy-
czynito sie w jeszcze wigkszym stopniu do
jego rozwoju. Najlepszym tego przyktadem sg
damskie koszule zdobione haftem azurowym
noszone do dzisiaj przez goralki z Podhala

czy Zywiecczyzny.

Moda docierala

wszedzie.

Bogactwo dekoracyi,

a nieraz i przepych
zdobionych strojow staly
ste wsrod mieszkancow

WSt wysoce cenione.

Nowe rozwigzania technologiczne wptynety
rowniez na zmiane dotychczasowych
ornamentéw - geometryczne formy zostaty
wyeliminowane lub catkowicie wyrugowane
przez motywy roslinne, a zwtaszcza
kwiatowe. W wielu wypadkach haft

o niemal miesistej fakturze gesto pokrywat
powierzchnie stroju i uktadat sie w kompo-
zycje o motywach lisciasto-kwiatowych.
Zbiér nowych tematycznie ornamentéw
poszerzyty takze motywy zaczerpniete

z innych kulturowo obszaréw, ktére staty
sie zrodtem inspiracji na réwni z otaczajgca
przyroda (np. palmety).

Przeobrazenia haftéw byty widocz-
ne w wielu regionach Polski, gtdwnie jednak
w towiczu oraz wsrdd goérali tatrzanskich
i zywieckich. Pomimo wielu zmian w dalszym
ciagu elementy tradycyjnej garderoby kobiet
i mezczyzn zdobit przede wszystkim haft.
Odnajdziemy go zaréwno w subtelnej wersji
na biatych koszulach kobiecych, jak i w ma-
larskich kompozycjach na gorsetach.
Swoistg grupe zdobien stanowity hafty sto-
sowane na sukiennych elementach odziezy
meskiej i kozuchach (np. parzenice u gorali

podhalanskich).




Zdobnictwo odziezy, zwtaszcza
hafty, to dziedzina twérczosci, ktéra ma
swoje regionalne pochodzenie wypra-
cowane przez wiele pokolen. Oryginalne
formy stanowig istotng wartos¢ zwigza-
ng z dziedzictwem kulturowym kazdej ze
wspolnot. W poszukiwaniach specyfiki
polskich haftowanych dekoracji, zaréwno
w zakresie techniki, jak i tematyki, moz-
na stwierdzi¢, ze sg one pokrewne innym
haftom europejskim, a szczegdlnie sto-
wianskim. Do dzi$ podobieristwo zacho-
waty hafty géralskie: polskie, stowackie czy
ukrainskie, ktore przetrwaty jako zdobienia
tradycyjnych strojéw tych regiondw.

Niemniej wystepowanie haftu nie
ogranicza sie do zdobnictwa dawnych
ubioréw odswietnych. Pod wptywem zmian
cywilizacyjnych, juz u schytku XIX wieku,
w wielu regionach Polskich stroj ludowy

zaczat ustepowac¢ modzie i odziezy

fabrycznej. Umiejetnosci zdobnicze,

w tym hafciarstwo, stawaty sie stopniowo
tworczoscig samodzielng. Znajdowaty sig
w nowych kontekstach pod wzgledem
zaréwno przeznaczenia, jak i odbiorcy.
Wiejska tworczosé kierowano na rynki
zbytu w miescie, a to pociggato za soba

zmiane form.

Hafty pojawiaty sie na bieliznie poScie-
lowej, galanterii damskiej, serwetach. Trendy
te utrzymywaty sie w réznym stopniu i nateze-
niu caty XX wiek i byty zbiezne z prowadzong
politykg panstwa wspierajgca kulture ludowa
i jej depozytariuszy. Gtdwnga instytucjg sty-
mulujaca ten proces byta Centrala Przemystu
Ludowego i Artystycznego - Cepelia, a wraz
z poczatkiem XXI wieku zadanie to przejety
liczne instytucje i organizacje zajmujace sie
upowszechnianiem i ochrong kultury ludowej.
Obecnie duzy wptyw na ten proces ma
Konwencja UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 2003 r. Dziatania popularyzujgce i wspiera-
jace zywotnosc¢ wybranych przejawow kultury
ludowej, w tym twdrczosci artystycznej,
wptywajg na utrzymywanie sie tendencji
postrzegania jej zasobdéw jako waznego ele-
mentu ksztattujgcego tozsamos¢ narodowa.
Dlatego zasoby te stanowig istotne zrédto
inspiracji wykorzystywanych w aktywnosciach
edukacyjnych i kulturotwdérczych oraz przez

komercyjny rynek débr i ustug.

dr hab. Kinga Czerwiriska, prof. US
Uniwersytet Slaski w Katowicach



Haft opolski - rys etnograficzny

Krotkie wprowadzenie historyczne

.Do kosciota nosza na gtowie chustki rogowki, czestokro¢ biate, haftowane (co stanowi
elegancyja), niekiedy czerwone z Zéttymi plamkami lub kwiatkami” - tak pisat w 1869 r.

podrézujacy po Slasku Lucjan Malinowski'.

W dawnej kulturze ludowej hafty i wyszycia wystepowaty gtéwnie w Scistym zwigzku ze strojem,
czyli ubiorem odswietnym. W tradycyjnym Srodowisku wiejskim zdobione w ten sposdéb czesci
odziezy, oprécz zaspokajania potrzeb estetycznych i utylitarnych, petnity wazne funkcje
spoteczne, obrzedowe i magiczne. Rzadziej, odmiennie niz ma to miejsce obecnie, spotykato
sie te forme zdobienia w przedmiotach uzytkowych, takich jak obrusy, makatki, czy tzw. garnitu-
ry - ptécienne ozdoby potek w kredensie, wieszakéw na reczniki, futryn drzwi, czy brzegdw tézka.
Na terenie Opolszczyzny zdobienia jedno - lub wielokolorowymi wyszyciami nigdy nie
byty zbyt rozbudowane i tak bogate, jak w innych czesciach Gérnego Slgska?. Kréj tradycyjnego
stroju, sposob taczenia i rodzaj uzytej tkaniny miaty bezposredni wptyw na rodzaj uzytych nici,
barwe, technike wykonania i kompozycje haftu. Ubiory wiejskie mniej wigcej do potowy XIX wieku
szyte byty z niefarbowanych tkanin samodziatowych, z rzadka zdobionych. W drugiej potowie
XIX wieku, na skutek wzrostu zamoznosci wsi, w ubiorze jej mieszkancow mozna byto zaobser-
wowac znaczne zmiany. Ubiory meskie przejety wyglad nieco opdznionej mody miejskiej.
Stroj kobiecy, sporzgdzany czesciowo z tkanin wykonywanych sposobem domowym, a cze-
sciowo z materii fabrycznych, zachowat si¢ nieco dtuzej. Pod koniec XIX wieku przyjat on forme
ztozong w swym podstawowym sktadzie z dtugiej spdédnicy z doszytym do niej stanikiem, koszuli

z dtugimi lub krétkimi rekawami i fartucha oraz stosownego nakrycia gtowy: chustki lub czepca.

1 L. Malinowski, Zarys Zycia ludowego na Szlasku, ,Ateneum’, Warszawa1877.

2 Podstawowe opracowania na temat haftu slaskiego wyraznie na to wskazuja: A. i T. Dobrowolscy, Strdj, haft i koronka w wojewddz-
twie Slaskim, Krakow 1936; A. Dobrowolska, Wzory hafciarstwa ludowego na Gérnym Slasku, Katowice 1936; St. Bronicz, Wzornik haftéw
opolskich, Wroctaw 1958; B. Bazielich, Z badari terenowych nad cieszyriskim haftem ludowym, Katowice 1958, Z badan terenowych nad
haftem ludowym w powiecie bielskim, Katowice 1962, Ludowe wyszycia technikg krzyzykowa na Slgsku, Bytom 1966; E. Baczanska, Hafty
opolskie, Opole 1978; Hafty Slaskie, red. J. Hajduk-Nijakowska, Opole 1982; B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe, Katowice 1988; B. Bazielich,
Stréj opolski [w:] Atlas Polskich Strojow Ludowych, cz. 3, z. 7, Wroctaw 2008.
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Ubidr odswietny. Fragment statej wystawy etnograficznej w Muzeum Slaska Opolskiego,
Fot. ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego

S
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Wysoka k. Olesna, lata 30. XX w., fot. arch.
ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego

Kobiety wracajace z kosciota, okolice Krapkowic, 1958,

fot. A. Szczodrak, ze zbioréw Muzeum Slgska Opolskiego

Spddnice byty pasiaste (okolice Olesna)
lub jednobarwne, z pétfabrycznego mezola-
nu, zdobione jedynie naszyta jasng jedwabna
wstazka. Staniki (tzw. oplecki) w formie gteboko
wycietej na piersiach szyto z ciemnych wetnia-
nych materiatéw i zdobiono ozdobnymi guzikami
i szamerunkiem (stroje oleskie) lub, w okolicach
Opola, kolorowym haftem, przy uzyciu nici
wetnianych, kolorowych cekinéw i dzetow.
Koszulki ptécienne o bardzo charakterystycznym
kroju, u starszych kobiet z dtugimi rekawami,
zdobiono na mankietach (tzw. taclach),
naramiennych wstawkach (tzw. przyramkach)

i obszywce przy szyi.

Powszechnym nakryciem gtowy byty
woéwczas réznego rodzaju czepce. Lekkie,
przejrzyste, uszyte z bawetnianego tiulu, miaty
wyszywane biatg nicig denka, boki i marszczone
otoki wkoto twarzy. Czepce ptdcienne posiadaty
jednobarwne hafty niciane badz ,ztote” metalo-
we; ozdobione byty naszytymi szkietkami, ceki-
nami, koralikami. Do czepcéw dopinano zwykle
po kilka barwnych wstazek, z rzadka jednak
haftowanych recznie, gtéwnie tkanych w barwne
zakardowe wzory.

Haftowane byty réwniez obrzedowe na-
krycia (tzw. ptachetki). Ta duza ptécienna chusta
(dtugosci ok. 150 cm, szeroko$ci 80 cm) posiadata
zwykle jeden dtuzszy bok i przynalezny mu na-
roznik bogato zdobiony biatym azurowym haftem
oraz krawedzie dziergane w zgbki. W ptachetkach
wida¢ wyrazne analogie do biatych haftowanych
chustek krakowskich i chustek naramiennych
z Dolnego Slgska. Towarzyszacy tej wersji stroju
fartuch wykonany byt z wetnianej tkaniny
- pasiastej samodziatowej (stroje oleskie), lub
cienkiej (tzw. merinkowej), drukowanej fabrycznie

we wzory kwiatowe - badz z jedwabiu.



Ta forma stroju zanikneta pod
koniec XIX wieku. Zdobione ,oplecki”
przestonit nowy element ubioru. Byta to
.jakla”, zwana inaczej .jupa”, czyli szeroki,
siegajacy bioder kaftan z dtugimi reka-
wami. Szyty z fabrycznych materiatéw,
przewaznie o do$¢ ciemnych kolorach,
sprawit, ze gtdwny ciezar bogactwa
i ozdoby stroju przejety fartuchy i chustki
nagtowne. Dokumentacja fotograficzna
oraz zachowane zbiory muzealne po-
zwalaja na stwierdzenie, ze najwigksza
popularno$¢ wystepowania fartuchow
haftowanych jednobarwnych to okres
po | wojnie Swiatowej do wczesnych
lat 30. XX wieku.

Wyparty one wczesniejsze dtugie
i szerokie fartuchy szyte z fabrycznych
jedwabi tkanych we wzér kwiatowy czy
tez ozdabianych licznymi marszczenia-
mi. Oczywiscie nie odbywato si¢ to na
catym terenie rownoczes$nie: mozemy
znalez¢ fotografie, na ktérych utrwalono
kobiety ubrane w fartuchy réznego typu.
Jedwabne fartuchy zakardowe i attasowe
(krétsze i wezsze) dotrwaty do lat
60. XX wieku.

W przypadku fartuchéw szytych

z fabrycznego ptotna bawetnianego

tkanego w drobne paski (ktére zastapity

fartuchy jednobarwne drukowane) moze-
my zaobserwowag, ze przez cate dekady
utrzymywato sie wspoétwystepowanie
form haftowanych i pozbawionych takiej
zdobiny. Haftowane jednobarwne chustki
nagtowne wykonane z cienkiej wetny
czesankowej, bawetny lub sztucznego
jedwabiu byty w uzyciu do lat 70. ubiegte-

go wieku.
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Miejsce wystepowania haftéow i ich kompozycja

Stroje znajdujace sie w zbiorach Dziatu Etnograficznego Muzeum Slagska Opolskiego
w Opolu zdobione s3 tylko w pewnych czesciach. Miejsce wykonania haftu determinowato jego
kompozycje: na przyramkach i mankietach - uktad pasowy, na stanikach - centralnie na plecach
i na obu przodach, na czepcach - na denku centralnie, wzdtuz otoku pasowo lub punktowo.
Chusty i chustki haftowano zawsze w jednym z rogéw (widocznym po ztozeniu) - centralnie
wzdtuz przekatnej lub wzdtuz sgsiadujgcych bokdw. Fartuchy sg czescig ubioru, ktéra

charakteryzuje sie najwieksza liczbg odmian kroju i zwigzanych z nimi kompozycji haftow.

W zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego znajduja sie takie rodzaje fartuchéw:
- o formie prostokata (P) uszytego z jednego kawatka materiatu,
- o formie trapezu (T),

- 0 owalnej dolnej czesci (0).

Kazdy z tych ksztattow dzieli sie na podgrupy zwigzane ze sposobem uzyskania danego ksztattu.

Przyktadowo: P1to pojedynczy prostokat materiatu wszyty w pasek, a T3 to fartuch o ksztat-
cie trapezu uzyskanego poprzez zszycie trzech brytéw (czyli paséw) materiatu. Jego dolne rogi
moga by¢ w ksztatcie kata prostego: wtedy fartuch posiada obszycie w postaci uzyskanej

ze skosu plisy szerokiej na 5 cm, oddzielonej kontrastujaca z jasnym fartuchem wypustka.

Gdy dolne rogi fartucha sg bardziej zaokraglone, brzeg fartucha tworzg potokragte zgbki

wykonczone Sciegiem dzierganym.

Ksztatty fartuchow, fot. ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego
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Do oznaczenia sposobdéw rozmieszczenia haftéw postuzyty symbole: R (réwnolezniko-
wy), N (harozny), G (girlanda). Tu tez wystepujg odmiany: K to kompozycja utozona pasowo, ktéra
moze znajdowac sie na samym dole fartucha lub np. nad falbang przyszyta do dolnej krawedzi.
Haft narozny ma forme duzych kwiatéw w naroznikach lub w narozniku znajduje sie poczatek

todygi, a kwiaty utozone sg do siebie prostopadle. Uktad kwiatow na pétokragtej girlandzie

rozchodzi sie w lewa i prawa stroneg i stanowi lustrzane odbicie lub idzie tylko w jednym kierunku.

W charakterystyce wykorzystanych w zdobnictwie stroju opolskiego uktadéw (kompozy-
cji) haftéw mozna zauwazyé¢ pewng prawidtowos$é. Notujemy wzory ztozone z duzych kwiatéw
umieszczonych na todyzce (PN lub TN) lub kwiatéw mniejszych, innych niz réze - tgczonych
lub nie todyzkg - PR lub TR.

Motywy haftéw wykazujg Scistg zaleznos¢ nie tylko od ksztattu wyrobu, ale takze od jego
przeznaczenia. Fartuchy i chustki codzienne to zwykle wzér mniejszy, odswigetne — wzor wigkszy.

Przedmioty uzytkowe, takie jak wspomniane na poczatku ptécienne ozdoby sprzetow
i wnetrza, z racji swojego ksztattu (zwykle prostokata) charakteryzowat przewaznie jednobarwny
element umieszczony pasowo. Wyjatkiem sg haftowane makaty, gdzie wzoér przybierat nieraz

forme rozbudowanej scenki rodzajowej, czesto uzupetnionej stosownym napisem.

Chusty, fot. ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego
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W hafcie opolskim dominuje

ornamentyka roslinna:
kwiaty i galqzki

o naturalistycznych lub mocno

stylizowanych formach.




Najbardziej charakterystycznyy jest

motyw kwiatu rozy w rozkwicie
lub pgczkach, margerytki, tulipana,
dzwonkow, konwalii, gozdzikow,
Siolkow, niezapominajek | winnego grona.
Jedne kwiaty umieszczane sq rytmicznie

na przemian z gatqzkami, inne — lgczone

w bukiety 1 wianki.




Motywy zdobnicze

W hafcie opolskim dominuje ornamentyka roslinna: kwiaty i gatazki o naturalistycznych
lub mocno stylizowanych formach. Najbardziej charakterystyczny jest motyw kwiatu rézy
w rozkwicie lub paczkach, margerytki, tulipana, dzwonkdéw, konwalii, gozdzikow, fiotkow,
niezapominajek i winnego grona. Jedne kwiaty umieszczane sg rytmicznie na przemian
z gatgzkami, inne - tgczone w bukiety i wianki.

Prawdopodobnie wczesniejszg forma sa ornamenty sktadajgce sie z duzych kwiatow,
pozniejszg - kompozycje z drobnych kwiatkow i listkow.

Inne motywy powszechne w ornamentyce opolskiej to rowniez wzory roslinne, choé¢
poddane silnej ewolucji - rozety, palmety, owoce granatu i tzw. drzewka zycia wystepujace

np. na chustkach (ptachetkach), czy stanikach (opleckach).

Tworcy

~Haftuja nie tylko po klasztorach i dworach magnackich, ale takie i po dworkach szlacheckich,
domkach mieszczanskich i pod strzechami wiejskiemi”®. Jak piszg badacze, powszechnosé
tej umiejetnosci byta tak wielka, ze doprowadzita w XVIII wieku do upadku cechdéw hafciarskich.
Inwentarze muzealne Dziatu Etnograficznego Muzeum Slgska Opolskiego nie zawierajg in-
formacji o tym, kto haftowat fartuchy i chustki znajdujace sie w zbiorach. Zwykle ograniczano sie
do danych o uzytkowniczkach tych przedmiotéw. Powstata w latach 70. XX wieku baza twércéw
ludowych wymienia 38 kobiet parajagcych sie tym zajeciem z terenu wojewddztwa opolskiego,
gtéwnie z 6wczesnych powiatow: opolskiego, niemodlinskiego, prudnickiego i nyskiego. Niestety
nie wiadomo, jakim haftem sie zajmowaty, ani czy byty to rodzime mieszkanki Slgska, czy przyby-
ty tu po Il wojnie Swiatowe] - dwa powiaty wymienione jako ostatnie zasiedlone zostaty na nowo
w przeszto 50 procentach, a przybyta do nich ludnos¢ nie tylko z Kresow Wschodnich, ale takze
z obszaru przedwojennego wojewddztwa krakowskiego (powiaty: myslenicki, nowotarski,
zywiecki) o odmiennych tradycjach hafciarskich.
Znane z nazwiska sg jedynie kobiety wykonujace hafty na przedmiotach, ktére powstaty
w wyniku ogtoszonych w latach 60. i 70. XX wieku konkurséw w ramach ,Dni Ludowej Twérczosci
Artystycznej Opolszczyzny” lub konkurséw na wyroby pamiatkarskie. Nie sg to hafty na elemen-
tach stroju, a ré6znego rodzaju haftowane serwetki, zaktadki itp. Wielka r6znorodnos¢ haftow
i ich uktadéw, jakg mozna spotkaé w zbiorach Muzeum Slgska Opolskiego, $wiadczy jednak

o powszechnosci tego zajecia.

3 S. Udziela, Hafty ludu krakowskiego, Krakéw 1900, b.n.
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Kolorystyka

Wyszycia ludowe, cho¢ wielobarwne, powszechnie charakteryzuje bardzo silne przywigzanie
do odtwarzania naturalnej kolorystyki zdobionego haftem przedmiotu. Gatazki, wici, liscie

i nasady pagkéw sg zawsze w bogatej gamie koloru zielonego; dzwonki, niezapominajki - niebie-
skie; konwalie i margerytki - biate z zéttymi Srodkami kwiatow. Na tym tle wyjatek stanowi
bardzo charakterystyczny dla Opolszczyzny motyw kwiatu rézy o silnie fioletowych ptatkach.
Ten brak realizmu (réza o takim kolorze nie wystepowata w przyrodzie) jest wspdlny

dla motywow rézanych w odcieniach koloru pomaranczowego czy mocno niebieskiego.

Jest ich jednak bezsprzecznie mniej.

Sciegi

Kunszt ornamentyki podkreslajg uzyte rodzaje $ciegéw. Scieg to odcinek nitki przewleczonej
przez materiat migdzy dwoma przebiciami igtg. Elementarny ukfad nitek stanowi o technice
haftu. Na Opolszczyznie wystepuje w zasadzie haft ptaski - liniowy i ptaszczyznowy. Pierwszy
stuzy do przeprowadzania konturéw wedtug rysunku wzoru i moze by¢ w formie ,sznureczka”,
.tancuszka”, .stebndéwki”. Drugi - catkowicie zapetnia okreslong powierzchnie, w sposéb ,attasko-
wy”, ,satynowy". Inne $ciegi ptaskie, np. liczone (krzyzykowe) wystepuja sporadycznie,

np. w ozdobach pétek w kredensach, makatkach.

Sciegi ptaszczyznowe wypukte, wykonane na podktadzie dodatkowym w celu uzyskania
reliefu, w hafcie opolskim wystepuja w brokatowych czepcach, bogato zdobionych ztotg i srebr-
na nicig. Rdwniez do nakry¢ gtowy ograniczony jest haft wycinany: dziergany lub angielski.
Wzér sktada sie z matych motywdw okragtych i owalnych, ktére osigga sie poprzez rozcigcie

nitek tkaniny, a utworzone brzegi obrzuca sie gestym Sciegiem.

Maftgorzata Goc
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu



Hafty ludowe jako potencjat
kulturowy w dziataniach
biznesowych i projektowych

Wspotczesne dziatania, w ktorych wykorzystuje sie tradycyjne wzory, obejmujg dwa gtéwne
nurty. Pierwszy dotyczy wytwarzania przedmiotéw o ludowej proweniencji, czesto z zachowa-
niem wiedzy o kulturze i sztuce ludowej, ktére pozyskiwane sg od ich wytwércow - depozyta-
riuszy oraz organow powotanych do ich ochrony, takich jak instytucje kultury czy organizacje
pozarzadowe. Drugi nurt to funkcjonowanie przedmiotéw o ludowe;j stylistyce obecnych

na gruncie kultury popularnej oraz w sektorach kreatywnych. ,Ludowos$¢” staje sie kanwa tresci
wykorzystywanych w przemysle odziezowym, spozywczym czy turystycznym, ktére odbierane
sg jako wspdlne dziedzictwo polskiej wsi. Funkcjonuje w nowej aranzacji jako swojski, przyjazny
dla oka dekor, wyrwany z kulturowego kontekstu, bez swojego naturalnego srodowiska.

Zasoby sztuki ludowej, do ktorych nalezy haft, sg cenionym zZrédtem inspiracji o réznym
charakterze: sugestywnym Ilub przeciwnie - oddajagcym ich tradycyjna specyfike.

Wspotczesne dekonstrukcje motywow ludowej kultury artystycznej odwotuja sie gtéwnie
do aspektdéw wizualnych - koloru, formy oraz motywu i techniki zdobienia. Zapozyczenia rzadko
uwzgledniajg pierwotne osadzenie w kontekscie, np. dostosowanie ornamentu do formy
zdobionego przedmiotu czy kolorystyke stosowng do czasu roku obrzedowego. Zmienia to
gtéwne zatozenia ideowo-warsztatowe sztuki ludowej, ktéra nigdy nie traktowata wzoru jako
samodzielnego elementu artystycznego - zawsze byt on czeScig wiekszej catosci i zalezat
od rozmaitych cech przedmiotu, na ktérym sie znajdowat.

W ostatnim czasie najbardziej eksplorowane w tym nurcie wzornictwo operuje motywami
z towickich wycinanek i pasiakéw oraz goéralskich czy kaszubskich haftow. Interesujace nas
w tym wypadku hafty zyskaty catkowitg niemal autonomig i niezaleznos¢, np. motyw parzenicy
- wyszycia dekorujgcego meskie spodnie m.in. gérali podhalariskich - stat sie¢ symbolem
goralszczyzny zdobigcym game przedmiotéw z drewna i ceramiki, tekstyliow damskich itd.
Oznacza to, ze wspotczesne dziatania artystyczne czy komercyjne operujgce zasobami ludowej
kultury artystycznej traktujg wzor ludowy jako samodzielny motyw, ktéry mozna umiescic¢ na

dowolnym przedmiocie, zmieniajac jego rozmiar, skale czy kolorystyke.
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Nierzadko dany projekt taczy inspiracje zaczerpnigte z roznych dziedzin rzemiosta, a nawet
odmiennych regionéw Polski. Walory estetyczne sg tu podstawowym czynnikiem decydujagcym
o powstajgcym produkcie, nawet jesli dziatania takie spotykajg sie ze zdecydowana krytyka
dotyczaca banalizacji i stereotypizacji dziedzictwa kulturowego. W tym ujeciu kultura ludowa
budzi takie konotacje jak swojskos$¢, blisko$¢ z natura, tradycjonalizm czy konserwatyzm,
poczucie bezpieczenstwa i tego, co znane; oznacza szeroko rozumiang polskosc¢.

Sam proces twaérczy, zaleznie od intencji inicjatorow dziatania, moze by¢ bardziej
lub mniej Swiadomym dialogiem pomigdzy stylistykami lub préba ocalenia zapomnianych
technologii czy materiatéw. Twércza eksploatacja ludowych zasobéw moze by¢ rodzajem
ocalenia od zapomnienia, rewitalizacja tradycji i promowaniem narodowego dziedzictwa
kulturowego, sieganiem do zrédet, ktére we wspétczesnym zglobalizowanym sSwiecie maja
to, co najcenniejsze - oryginalnosé. Sztuka ludowa staje sie ikong polskosci, rozpoznawalnym
logotypem, a takze - co nie bez znaczenia - bardzo dobrze sprzedajagcym si¢ towarem.

Pomijajac krytyczne gtosy dotyczace kulturowego zawtaszczania dziedzictwa bez
zgody depozytariuszy, zaznaczyc trzeba, ze popularyzacja polskiej sztuki ludowej stanowi
wazny element w procesie budowania tozsamosci jednostki i zbiorowosci. Identyfikacja
wzordw regionalnych na poziomie kultury lokalnej i narodowej zapewnia im zywotnos$¢ i moze
stymulowac do dziatah wspierajacych ich dalsze upowszechnianie, zwtaszcza w rodzimym,
lokalnym Ssrodowisku. Poszanowanie dziedzictwa depozytariuszy i wykorzystanie przy
ich wspaétudziale zasobow artystycznych, w tym wzornictwa typowego dla haftu, moze
stanowic interesujacy punkt wyjscia do dziatarh obejmujacych wiele aktywnosci.
Do takich nalezy proces budowania marki miejsca, ktérg wykorzystuje sie na wielu ptaszczy-
znach, w dziataniach biznesowych, w tym gastronomicznych, spozywczych, produkcyjnych,

turystycznych oraz edukacyjnych i ludycznych.




Markowy produkt moze odnosic sig
w ujeciu waskim do konkretnego, niepowta-
rzalnego produktu wytwarzanego na terenie
danego miejsca, np. wsi, lub w ujeciu szer-
szym: do produktu, ktérego rdzen stanowi
regionalna specyfika kulturowa, jak choc¢by
rekodzieto czy obrzedy. Dodatkowo identyfika-
cja marki miejsca moze konotowac¢ z dziedzic-
twem narodowym i w ten sposob staé
sie dobrem wspdlnym zbiorowosci. Oznacza
to, ze zasoby kultury lokalnej staja sie znakami
- emblematami regionalnej tozsamosci,
za pomoca ktérych mozna deklarowac
i manifestowac przynaleznos¢ do danego

kregu kulturowego.

Poszanowanie dziedzictwa
depozytariuszy i wykorzysta-
nie przy ich wspotudziale
zasobow artystycznych,

W Lym wzorniclwa lypowego
dla haftu, moze stanowic
interesujqcy punkt wyjscia
do dziatlan obejmugceych

wiele aktywnosci.
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Posiadanie produktu o cechach identyfikowa-
nych jako regionalne lub narodowe jest spo-
sobem na wyrazenie dumy i przywigzania do
miejsca pochodzenia. Co wazne: dla osoby,
ktéra wybiera tego rodzaju produkt, osobista
decyzja staje sie powodem do satysfakciji, tagczy
bowiem poczucie wtasnej tozsamosci z innymi
wyborami - konsumenckimi i zyciowymi.
Eksplorowanie tradycyjnych zasobdéw
kultury artystycznej, w tym haftu, moze po-
wodowac modyfikacje ich specyficznych cech.
Jednakze zabieg ten decyduje o ich zywotno-
Sci i czyni zen dobro uniwersalne, dziedzictwo

wspolnoty.

dr hab. Kinga Czerwiriska, prof. US
Uniwersytet Slaski w Katowicach




Haft - nieoczywisty nosnik idei

Dziedzictwo kulturowe ma duze znaczenie w rozwoju spoteczno-gospodarczym wspotczesnych
spoteczenstw. Jest zasobem, a korzystanie z niego wptywa na podnoszenie jakosci zycia ludzi

i zarzgdzanie rozwojem regionow. Na bazie dziedzictwa kulturowego mozna tworzy¢ wyrdézniaja-
ca sie oferte lokalnych przedsigbiorstw i oferte turystyczng, a takze produkty i ustugi.
Dziedzictwo jest nie tylko reliktem przesztosci, ale tez procesem ksztattowanym w odpowiedzi
na potrzeby szeroko rozumianych jego odbiorcéw. Narodowy Instytut Dziedzictwa definiuje
dziedzictwo jako ,cos, co odziedziczyliSmy po poprzednich pokoleniach, ale i dorobek naszych
czasow, ktory zostawimy w spadku nastepnej generacji, wartoSc przekazang przez przodkow

i okreslajgca nasza kulture™.

Takie postrzeganie dziedzictwa ma wielkie znaczenie dla promocji regionéw, ich marki,
konkurencyjnosci, a takze dla dobrostanu ich mieszkaricéw, ktérzy moga je ciagle na nowo
wykorzystywagé. J. Sanetra-Szeliga w swoich badaniach udowodnita, ze kontakt z dziedzictwem
umacnia tozsamos¢ ludzi i spotecznosci, poczucie przynaleznosci, integracje spoteczng, samo-
poczucie i satysfakcje z zycia, a nawet poczucie bezpieczenstwa®. O dziedzictwo warto zatem
dbagé, ochraniac¢ je i kultywowac oraz zapewniac¢ jego miedzypokoleniowy przekaz. Konwencja
UNESCO z 2003 r. w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, do ktérego
zaliczy¢ mozna haft, podkresla role spotecznosci, a takze wtadz publicznych, ktére powinny by¢
zaangazowane w identyfikacje, zachowanie i rozwijanie posiadanych zasobéw niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Dziac¢ si¢ to moze na liczne sposoby: poprzez tworzenie produktéw
turystycznych (np. festiwali folklorystycznych, festiwali smakéw, szlakéw kulturowych), lokal-
nych marek i produktéw regionalnych (np. w nawigzaniu do tradyc;ji kulinarnych), czy konstru-
owanie strategii promoc;ji regionu (np. koronka koniakowska). Pielegnowanie dziedzictwa lokal-
nego wptywa takze na zréBwnowazony rozwdj regionu, m.in. dzigki wykorzystywaniu naturalnych

lokalnych materiatéw.

4 Co to jest dziedzictwo i jakie sg jego rodzaje?, Narodowy Instytut Dziedzictwa, https:/edu.nid.pl/baza-wiedzy/co-to-jest-dziedzictwo-i-
-jakie-sa-jego-rodzaje, dostep: 10.11.2022.

5 J. Sanetra-Szeliga, prezentacja ,0 potencjale dziedzictwa” podczas seminarium ,Potencjat dziedzictwa” organizowanego przez
Miedzynarodowe Centrum Kultury, Gdansk, 07.06.2018,_https:/www.youtube.com/watch?v=PVrViD41pAs, dostep: 11.11.2022.


 https://www.youtube.com/watch?v=PVrViD41pAs

W Polsce mozna znalez¢ szereg przyktaddw wykorzystywania dziedzictwa w tworzeniu oferty
rynkowej. Jedne bazujg na bezposrednim przektadaniu istniejacych wzoréw na inne nosniki
(taka oferte ma m.in. firma Folkstar, ktéra oferuje inspirowane folklorem prezenty, wyposazenie
wnetrz i rekodzieto®); s tez takie, ktére je twérczo przerabiaja, tworzac ustugi i doswiadczenia.

Warto tu wspomnie¢ takie inicjatywy jak Gryfnie’ - marka, ktéra sprzedaje nowoczesnie
zaprojektowane produkty regionalne, ale tworzy tez wiezi i spoteczno$é ,nowych Slgzakéw”

- czy Serfenta® - organizacja, ktéra ocala od zapomnienia umiejetnos¢ plecenia koszy, wprowa-
dza na rynek wtasne kosze, oferuje tez ustuge spotkania z rzemiesInikami.

Haft jest elementem niematerialnego dziedzictwa, ktére réwniez moze byc¢ twoérczo
przetwarzane. Wybrane elementy stroju moga zdobi¢ ubrania, torby, obuwie. Wzory haftéw
moga by¢ tez przenoszone na inne nosniki, np. na ceramike, plastik, szkto, a nawet metal.

Staja sie wtedy atrakcyjnymi elementami wyposazenia wnetrz i przestrzeni, jak zdobiona haftem
szafa czy powierzchnia auta udekorowana haftem przez litewska artystke Severije InCirauskaité-

-Kriauneviciené.

Haft na metalu, proj. Severija InCirauskaité-Kriauneviciené,
fot. ze strony: https://www.lushome.com/creative-embroidery-metal-surprising-twist-green-home-decorating-modern-art

6 www.folkstar.pl, dostep: 30.11.2022.
7 www.gryfnie.com, dostep: 30.11.2022.

8 www.serfenta.pl, dostep: 30.11.2022.

25


http://www.folkstar.pl
http://www.gryfnie.com
http://www.serfenta.pl

Hafty, a takze inne tradycyjne techniki i motywy
rzemiosta oraz ludowej twdrczosci, sg istotnym elmen-
tem dziatan projektowych polskiego studia Aze Design.
Tworzacy je Anna Kotowicz i Artur Puszkarewicz tak
mowiag o swojej idei:

~Chcemy, by projektowane przez nas obiekty

miaty wszelkie znamiona rekodzieta, rownoczesnie
zaskakiwaty jakoscia oraz wspotczesnym wzornic-
twem. Uwazamy, Ze techniki rekodzielnicze moga

by¢ zywym i efektywnym narzedziem kreacji.
Wierzymy, ze ciagtosc jest zwigzana z nieustannag
ewolucja, a szacunek do przesztosci nie wyklucza
otwartosci na wspotczesne inspiracje™.

Ich zdobiony haftem obrus Messy stat si¢ produktem
nie tylko docenionym w Polsce, gdzie znalazt sig

m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
ale takze promujgcym polskie wzornictwo za granica.
Obrus pokazywano na wystawie Talking Textiles

w Mediolanie, dotgczono go do kolekcji tekstyliow
uzytkowych Muzeum Narodowego Niemiec, a do tego

jest z powodzeniem sprzedawany w Europie i poza nia.

9 H. Adamkowska, AZE Design - pomiedzy starym a nowym,
https:/czasnawnetrze.pl ign/12175-aze- ign- i
wym, dostep: 30.11.2022.



https://czasnawnetrze.pl/design/12175-aze-design-pomiedzy-starym-a-nowym
https://czasnawnetrze.pl/design/12175-aze-design-pomiedzy-starym-a-nowym

Obrus MESSY, Proj. Aze Design,
fot. ze strony: https://czasnawnetrze.pl/design/12175-aze-design-pomiedzy-starym-a-nowym/12175/6692
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Czynnos$¢ haftowania to réwniez wazny element ksztattowania
umiejetnosci manualnych dzieci, os6b wymagajacych rehabilitacji,
a takze senioréw. Warto tu wspomniec o takich projektach jak Dottka
Matgorzaty Pekali', czy ,Dizajn ze sznurka” Magdaleny Zawiei i Magda-
leny Kaminiskiej, ktére stuzg takim wtasnie celom.

Haft moze takze stanowic filar procesow, ktére umiejscowié na-
lezy w szerszym konteks$cie zycia spotecznego. Czynnosci wyszywania

i tworzenia tkanin majg znaczenie historyczne i spoteczne. W przeszto-

Sci byty domeng kobiet i czesto wokoét tych zajec kobiety gromadzity sie,

by wspdlnie spedzac czas, snu¢ opowiesci, przekazywac sobie wiedze
i umiejetnosci. Hafty i tkaniny stanowity takze forme osobistych zapi-
skow, swego rodzaju pamietnika, ktéry zawierat elementy osobistych
historii oraz twérczych poszukiwan autorek. Do takiej formy traktowa-
nia haftu nawigzuje m.in. dziatalnos¢ artystyczna artystki romskiego
pochodzenia Matgorzaty Mirgi-Tas". Hafty moga by¢ nosnikiem idei,
takich jak wtasna ekspresja twoércza, poczucie wspélnoty, tozsamosci,

rowne prawa, ekologia, a nawet poglady polityczno-spoteczne.

DOTTKA auto terenowe, proj. M. Pekala
fot. ze strony: www.gosiapekaladesign.

10_https:/gosiapekaladesign.com/, dostep: 30.11.2022.
1_https:/gosiamirga.com/, dostep: 0112.2022.
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Swiadczg o tym przyktady z catego $wiata, wéréd ktérych warto wy-
mieni¢ dziatalno$¢ pochodzacej z Meksyku artystki Victorii Villasany.
Wyszywa ona kolorowymi haftami stare, czarno-biate fotografie przed-
stawiajgce wazne postaci, ikonykultury. Artystka poprzez wykorzystanie
haftu bada, . jak ludzie odnosza sie do siebie w podzielonym, postcyfro-
wym sSwiecie”. Victoria Villasana haftuje zdjecia takich postaci jak Frida
Kahlo, David Bowie, Krolowa Elzbieta II; oséb bedacych ,prawdziwymi
wizjonerami”. Haft na ich zdjeciach ma stuzyc¢ ,utrzymaniu przestania

tych wizjoneréw w naszych umystach i sercach™?,

Praca artystki Victorii Villasany, fot. ze strony: https://mymodernmet.com/colorful-embroidery-
-vintage-photos-victoria-villasana/

12 V. Villasana, za: E. Taggart, Colorful Embroidery Breathes New Life into Portraits of Cultural Icons,
.My Modern Met’, 0111.2017, https:/mymodernmet.com/colorful-embroidery-vintage-photos-victoria-
-villasana/, dostep: 01.12.2022.
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Raquel Rodrigo jest projektantka i artystka, ktéra nauczyta sie haftu od swojej mamy.

Stworzyta Studio ArquiCostura®™, w ktérym tagczy architekture i szycie (stowo costura oznacza
po hiszpanisku wtasnie ,,szycie” lub ,szew"). Raquel Rodrigo jest autorkg duzych instalacji,

ktére mozna spotka¢ w przestrzeni publicznej w Walencji, wykonanych tradycyjng metoda haftu
krzyzykowego. Jej idea polega na przeniesieniu tradycyjnej domowej aktywnosci kobiet, jaka
jest haftowanie, na ulice i uczynieniu z niej sztuki podziwianej przez szerokie grono odbiorcéw.
Projektantka uzywa grubego, przypominajgcego ling sznurka i wytrzymatej siatki drucianej,

jednak udaje jej sie zachowac charakterystyczne wzory, ich delikatnosc¢ i estetyke™.

Instalacja Raquel Rodrigo w Valenciji, fot. ze strony: https://mymodernmet.com/raquel-rodrigo-floral-cross-stitch/

13 https:/arquicostura.com/, dostep 01.12.2022.
14 K. Richman-Abdou, Delicate Cross-Stitched Flowers Pop Up on the Streets of Spain, .My Modern Met", 20.09.2016, https:/mymoder-

nmet.com/raquel-rodrigo-floral-cross-stitch/, dostep: 0112.2022.
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Réwniez portugalska graficzka Ana Martins wykorzystuje haft do tworzenia dziet street artu,
czyli sztuki ulicznej. Ana nauczyta sie haftowac od swojej babci, a teraz taczy haft z procesa-
mi cyfrowymi. Czerpiac inspiracje z nauk babci, dgzy do ,dekonstrukcji, dekontekstualizaciji

i przeksztatcenia tradycyjnej techniki w nowoczesng grafike, tagczaca kultury i pokolenia™.

Instalacja Anny Martins, fot. ze strony: https://www.designboom.com/art/aheneah-cross-stitch-street-art-10-08-2019/

15 A. Martins, za: B. Shim, Cross-stitch street art: Portuguese artist combines digital and analog design, .DesignBoom®, 09.10.2019,
https:/www.designboom.com/art/aheneah-cross-stitch-street-art-10-08-2019/, dostep: 01.12.2022.
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Na jeszcze bardziej zaangazowang w aktualne wyzwania spoteczne i polityczne forme wykorzy-
stywania haftu wskazuje Karolina Wilczyriska w tekscie pt.: ,Haft Okupacyjny vs. Craftywizm.
Feministyczne strategie aktywistyczne™®. Autorka opisuje dziatanie Krakowskiego Kolektywu
Ztote Raczki, ktory w 2016 r. w zwigzku z Ogdélnopolskim Strajkiem Kobiet zorganizowat

w Muzeum Manggha w Krakowie akcje Haftu Okupacyjnego. Jak pisze K. Wilczynska:

Ztote Raczki to szkota haftu dla par i panow, miejsce spotkan dla wszystkich zainteresowanych
poznaniem techniki ozdabiania tkanin bez wzgledu na ptec: ,Kobiet, mgezczyzn pochodzgcych

z réznych miejsc, pracujacych w réznych zawodach, ktérych taczy pasja haftowania, spotykania
sie, rozwijania sie, roznienia sie”. Szkota prowadzona jest przez Kolektyw Ztote Rgczki,

ktory tworza: Matgorzata Samborska, Matgo Grygierczyk, Ewa Rodzinka, Kuba Wesotowski

i Monika Drozyriska. Swoja misje okreslaja jako edukacyjna, polegajaca na upowszechnianiu
haftu i haftowania, oraz aktywistyczna - opierajaca sie na haftowaniu jako dziatalnosci
politycznej, prezentowaniu haftu w przestrzeni miejskiej oraz okupacyjnym haftowaniu

transparentow.

Kolektyw Ztote Raczki (Monika Drozyriska, Matgo Grygierczyk, Matgorzata Samborska, Ewa Rodzinka, Kuba Wesofowski),
.Mysle, czuje, decyduje’, 2016. W tle Chor Czarownic, ., Twoja wtadza”, 2017. Wystawa ., Polki, Patriotki, Rebeliantki’, Galeria Miejska
Arsenat w Poznaniu, 2017. Fot. Diana Lelonek, fot. ze strony www.czaskultury.pl


https://czaskultury.pl/czytanki/haft-okupacyjny-vs-craftywizm-feministyczne-strategie-artywistyczne/
https://czaskultury.pl/czytanki/haft-okupacyjny-vs-craftywizm-feministyczne-strategie-artywistyczne/

Haft Okupacyjny wykonany przez Kolektyw polegat na wyszywaniu, wraz z osobami zaangazo-
wanymi w trwajacy wtedy w Polsce Czarny Protest, transparentu z hastem ,Mysle, czuje,
decyduje”. Wyhaftowany transparent stat sie¢ manifestacjg pogladéw dotyczacych aktualnych
wydarzen i komentarzem do nich.

Na koniec jeszcze jedna istotna mozliwosé wykorzystywania haftu do radzenia sobie ze
wspotczesnymi wyzwaniami. Haftowanie z powodzeniem moze
przystuzyc sig¢ idei nie marnowania i nie wyrzucania podniszczonych ubran. Haftowanie na
plamach, wokét dziur i rozdaré to Swietny sposéb na ich naprawe, a takze na sprawienie, by byty
wyjatkowe i prezentowaty osobowos¢ wtasciciela. ,Wszystko, czego potrzebujemy, to okazaé
mito$¢ temu, co juz mamy w naszych szafach” - méwi Uma, francuska artystka i projektantka,

propagatorka ,wolnego haftowania” (ang. slow embroidery), autorka konceptu Umamade™.

Jak widac, haft to bardzo atrakcyyny
element niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, ktory jest srodkiem wyrazu

nie tylko potrzeb estetycznych, ale rowniez

waznych idei.

17 https:/umamade.com/, dostep: 0112.2022.


https://umamade.com/

Jak widac¢, haft to bardzo atrakcyjny element niematerialnego dziedzictwa kulturowego,

ktory jest Srodkiem wyrazu nie tylko potrzeb estetycznych, ale rowniez waznych idei.

Trzeba jednak pamietaé, ze dla spotecznosci, ktdra jest depozytariuszem danych technik

lub wzoréw, haft moze mie¢ znaczenie symboliczne i identyfikacyjne, jego wspétczesne
wykorzystywanie wymaga wiec wrazliwosci i uwaznego rozpoznawania lokalnych uwarunkowan.
Szereg przyktaddéw udowadnia, ze mozliwe jest potgczenie myslenia o zachowaniu dziedzictwa
w charakterze misji z jednoczesnym zaprojektowaniem modeli biznesowych i strategii, ktére
biorg pod uwage wykorzystanie dziedzictwa do osiggania zyskdw i przewagi konkurencyjne;j.

By¢ moze haft opolski takze stanie sie inspiracjg do twérczych wypowiedzi i umacniania

Zrédto: Umamade, Visible mending with embroidery. Lockdown goals, https://umamade.co/visible-mending/
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